2008. februar 21-22.
ELTE Filozéfiai Doktori Iskola, Esztétika Program

HAZIKONFERENCIA

Absztraktok

Bokody Péter

A miivészet az etika radikalis fogalmanak tiikrében

Mivészet és etika szigord elvdlasztdsa a modern esztétika gondolkodds egyik posztuldtuma.
Jelen eldadés célja az, hogy ennek a posztuldtumnak az érvényességét fenntartva rakérdezzen
az etikai és miivészi/esztétikai jelenségek kozotti lehetséges parbeszédre; vagyis arra, hogy
mit mondhatunk miivészet és etikai viszonyardl. Az etika fogalmat itt abban a radikélis
értelemben haszndlom, amellyel Emmanuel Lévinas ajandékozta meg: olyan interszubjektiv
viszonynak tekintem, ahol az én kivélthatatlanul és eredendden felelds a mdsikért. Az el6adas
kérdése tehdt az, hogyan jelenik meg, és hogyan értelmezddik ebben a radikalis
alapviszonyban az egyes miialkotds és maga a mlivészet fenoménje. Mindezt hdrom 1épésben
vizsgidlom. 1) Réamutatok arra, hogy Lévinas megjegyzései a miivészetrdl fenntartdssal
kezelenddk, hiszen bolcselete fénykoraban a mester mar nem szentelt szisztematikus munkat
a muvészetnek. 2) Ezzel parhuzamosan hangsiilyozom, hogy Lévinas bolcseletének egészét
egyfajta eltolddas jellemzi az etikai anarchia felé, ami a hétkdznapi életvilag jelentds részét
takardsban hagyja. 3) Igy a miivészetet mdr nem a radikélis etikai viszony egyik
komponenseként, hanem olyan jelenségéként értelmezem, amely a restaurdlt tudat terében és
az emberkozi kapcsolatok élhetd tavolsdgaban sziiletik meg. Az Osszegzésben ennek a
teoretikus tételnek adott példdkon torténd vizsgalataval vetek szamot.

Végh Daniel

Az izlés korai elmélete Lope de Vega Arte nuevo-jaban

Lope de Vega verses episztoldja nem csupdn szinhdzesztétikai vonatkozasai miatt tarthat
szamot érdeklddésre: szovevényes retorikdba burkoltan alkotas-, befogadas- és
szabdlyesztétika kibékitésére tesz kisérletet. J6 fél évszdzaddal az 1zlés torténetének
kezdeteként szdmon tartott Baltasar Gracidn irasai el6tt az izlést teszi meg kozos érzéknek,
am nem kifinomultsag és tarsiassag vezérfonalai mentén, hanem a gyonyorkodtetés €s a jozan
€sz kozott 6sszhangot keresve értelmezi azt. A szoveghelyek szoros olvasatat kvetden
megkisérlem Lope de Vega pozicidjat az antik (és reneszansz) poétikdk valamint a késobbi
izléselméletek kozott kijelolni. Az Gsszevetés egyuttal roviden arra is ravilagit, milyen
szerepet jatszik a kozonség itélete a dramai miifajrél valé gondolkodasban.



Blandl Borbala

A homalyba burkolédzé képzetek Kantnal

Kant a Pragmatikus érdekii antropoldgia elején tobb paragrafust is szentel a tudattalan
képzetek problémdjanak. E paragrafusok tantisaga szerint a tudattalan képzetek 1étének
kérdése A tiszta ész kritikdjanak néhany kozponti helyéhez utal vissza benniinket: az 6ntudat
egységének, a megismerés spontaneitasianak, a reflexio képességének kérdéséhez.
Eldadasomban e problémak Osszefiiggésérol szeretnék vazlatos attekintést adni abban a
reményben, hogy ha vildgos konkliizidkhoz nem is, legaldbb a kérdések Osszefiiggésének
pontosabb megfogalmazasihoz eljuthatunk a Pragmatikus érdekii antropologia segitségével.

Somhegyi Zoltan

Miivészet és/vagy/mint vallas

Eldadasomban elsésorban doktori kutatdsi témdmat és a kérdésfelvetés jellegét szeretném
bemutatni. Kiindulopontként a német romantikus (tajkép)festészet legnagyobb alakjanak,
Caspar David Friedrichnek az életmiive szolgdl, de a disszerticié semmiképpen sem egy
Ujabb Friedrich-monografia igényével sziletik. A képek hagyomdnyos miivészettorténeti
vizsgalata helyett sokkal inkdbb azok kozvetito jellegére szeretnék koncentrdlni. Mindehhez
érdemes el0szor az eddigi Friedrich-értelmezések kozott eligazodni, hogy aztin — reményeim
szerint — pontosabban vazolhassuk fel az egész kutatds kdzéppontjaban allé problémat: hova
vezetnek Friedrich képei?

Reményi Edua

Mire jo a ,,szignifikdns forma”? Clive Bell miivészetelméletének filozofiai hdttere

,» Véssiik emlékezetiinkbe, hogy egy kép, mieldtt harci mén, néi akt vagy valamiféle anekdota
lenne, alapvetden olyan sik feliilet, amelyet egy bizonyos rend szerint egymds mellé helyezett
szinek boritanak be” — kezdte 1890-ben Maurice Denis a ,,Neotradicionizmus meghatarozasa”
! cimet visel tanulmanyat, egyben Art et critique cimii konyvét. Denis nyilvanvaléan nagy
hatdst gyakorolt Clive Bellre, akinek majdnem két és fél évtizeddel késobb megjelentetett Arz-

' A tanulmany megjelent a Szimbolizmustdl a klasszicizmusig — Maurice Denis elméleti irdsai cimfi kitetben
(Corvina, 1983). Nemcsak a tanulmany cimének, hanem az idézett szoveg forditasaban is eltértem a kotet
fordit6ja, Balabdn Péter magyar verzidjatdl.



jaban a formalizmus e meghatdrozdsa kdszon vissza, és amelyben szdmos mds példat is
taldlhatunk az Art et critique-kel valé parhuzamra.

Az Art nem csupdn egy elméleti mii: kidltvany, amely — egyebek mellett — a mtvészeti
oktatas, a miipartolas és a miialkotds meghatarozasanak reformjat is koveteli. Valosziniileg
senki sem szamit azonban arra, hogy Bell e konyvben példaul az elébbi problémak
megoldasaként azt javasolja, hogy zarjuk be a rajziskoldkat, juttassuk a miivészeket
koldusbotra, valamint helyezziik a kérdéses dolgot képzeletben egy lakatlan bolygdra, hogy
eldonthessiik, az miialkotds-e, vagy csak egy targy a tobbi koziil. Arra talan végképp nem
gondolunk, hogy mindennek hatterében félig-meddig etikai megfontoldsok rejlenek.

Bell, ha olykor nem is elég szabatosan, de sok szellemességgel és szenvedéllyel érvelt
a miivészetszemléletbol foként a viktoridnus kor o6rokségének kivetése mellett. Eldaddsomban
—a miivészet €s a tarsadalom egymashoz fiiz6d6 viszonydnak targyaldsara koncentralva — azt
a filozo6fiai, pontosabban etikai (és logikai) hatteret mutatom be, amelyet Bell
mivészetelméletének megalapozdsihoz felhasznalt.

Fiilop Jozsef

Korunk paradigmatikus miifaja: az esszé

Eldadasomat — melyet az esszérdl szold szakirodalom némely alapvetd munkdja alapjan
vetettem papirra és gondoltam tovabb — a miifaj napjainkban betoltott szerepének szentelem.
Az esszé valtozékony, gyakran illékonnya is vald jellege miatt tanicsosabb esszéizmusrdl
(Musil) és esszémardl (Epstejn) beszélni. E miifaj a legtijabb tudattartalmakat is rugalmasan
oleli at, alkalmazkodoképessége miatt eldszeretettel ,hasznositjadk” a gondolkodds minden
teriiletén: a médiaelmélettdl a filmmiivészetig. Korunkban a mitosz reciprokaként mukodik:
szubjektuma a valdsag teljes targyi szférajat atemelheti a fogalmakba. Ek6zben szervesen a
valdsdghoz kotodik, attdl nem szakad el egyetlen pillanatra sem. (Tovabba: Lévi-Strauss
mitosz-elemzésének megfelelden az esszé strukturdja elsosorban vertikdlisan épitkezik, igy
invaridns jelentésre tart igényt — ezt nevezi Musil pongyolasdgnak.) Lyotard-kritika: az esszé
szubjektumat gércsé ald véve kifejti, hogy az ,,dadogd szérszdlhasogatd” csupan, mely
gyerekes irigységgel nézi a tobbi, hasonléan dadogd szubjektumot, hogy egyiitt kitegyék a
szatirat.

Az esszéizmus, melynek — Musil szerint — a modern vildg hédol, az értelmiség, a szellemi
ember értékel$-etikai gesztusa. Ertelmezésemben az esztétika mint paradigma elsorvadaésa, ill.
populdrissa valdsa elleni mentsvar. Brodszkij: ,,Minden 4j esztétikai realitds az ember etikai
realitdsat pontositja.”

Az esszétipoldgia alapfogalmai, melyeket Kkifejtek elfaddsomban: perspektivagazdagsag,
integraléerd, prezentizmus, politikum és értékelés, homogenizdlds, inkongruencia,
inventarizalas, krizisérzékenység.



Kiss Viktoria
Tarkovszkij Sztalkere — a hallgatas és az elhallgatas koltészete

Egy olyan korszakban és gondolkod6i kozegben, amiben a kultira — és ezzel egyiitt a
mivészet, és a rola vald beszéd is — rakényszeritett modon at van politizalva, Tarkovszkij a
koznapi beszédrdl és a teoretikus beszédrdl egyarant lemondva a koltészet és az elhallgatas
nyelvét vélasztja: a politikum szférdjat messze maga mogott hagyva az emberi egzisztencia
szorongaté kérdései felé forditja a néz6 figyelmét.

Tarkovszkij — ahogyan Szilagyi Akos és Kovics Andrds Bélint nevezi — valéban az orosz film
Sztalkere: kiviilallo, aki folotte all az ideoldgidk és ellenvélemények harcanak; ugyanigy nem
sorolhaté az ellenzékiek kozé, ahogyan az apologétik kozé sem. Ugy tud az emberrdl — és
ezzel egyiitt a tarsadalomban val6 1étezésr6l — mondani valamit, hogy az ativel az uralkod6
politikai irdnyzatok véletlenszerlisége és mulanddsdga folott, ,,a torténelmi idét és benne a
kultdra viladgat a kozmikus idébe meritve’™,

Ezzel egyiitt jjdalkotja a kulturdlis és a személyes emlékezet terét is: a miltra valé emlékezés
teremti meg a jelenrdl val6 tudds és az identifikdcid lehetdségét. A személyes és a kulturdlis
identifikdcié azonban az emlékezet toredékessége folytdn sosem vdélik lezérttd és véglegessé:
minél mélyebbre hatolunk személyes és kulturdlis multunkban, annél érthetébbé valik az, ami
a jelenben torténik. Ugyanezzel a folyamattal frhat6 le a film megértése is: személyes és
kulturdlis mdltunknak a miiben felismert toredékeinek azonositdsaval.

Kulcsar Eszter

Eldadasomban a hatvanas évek magyar filmeivel kivanok foglalkozni. Ezen beliil a filmek
noképét kivanom roviden megvizsgélni.

A Kklasszikus sztalinizmus hazai idészaka jelentds valtozdsokat hozott a ndk tarsadalmi
szerepét, a tarsadalomban elfoglalt helyét illetben. A valtozasok sokban tekinthetek a
politikai ideoldgia eredményeinek. Az erételjes ideoldgiai hattér, propagandisztikus célok és
tarsadalmi valtozdsok ellenére a nék mozgoképi reprezenticidja a klasszikus sztdlinizmus
hazai id0szaka alatt nem az egyenldség, inkdbb a nemtelenedés, a nemi identitds elvesztése
felé mozdultak el, mikézben a ndi szerepekkel kapcsolatos kordbbi vizudlis és verbdlis
sztereotipidk nagy része véltozatlan maradt. 1656-ot kdvetden megszaporodtak a két habord
kozotti  idOszakrdl szold, klasszikus irodalmi miibdl késziil6 adapticidk. 1957-ben
megvaltozott a filmgyartds struktirdja, megalakult a Magyar Filmtudoményi Intézet,
rovidesen két filmes szaklap is elindult és szervezddni kezdett a filmklub-mozgalom. Az
Otvenes évek vége tehat egyértelmli korszakviltast jelent a magyar film torténetében. 1963-
ban 4j rendezdgenerdcid keriil ki a Filmmiivészeti Foiskola padjaibdl és filmjeik mind
tematikailag, mind vizudlisan megyjitjdk a magyra filmmivészetet. Vajon az emlitett
véaltozdsok mennyiben érintették a ndk reprezentacidjat? Miképpen valtoztak a ndi
szerepekrdl, a ndiségrol, ndiességrél, anyasagrol alkotott elképzelések, normdk, vizudlis
mintdk? Eldaddsomban errdl az atalakuldsrol szeretnék egyiitt gondolkodni doktorandusz
tarsaimmal. FObb tdimpontjaim a kovetkez6 magyar filmek lesznek.

Fejlovés - 1968

* Szildgyi Akos — Kovacs Andrds Balint: Tarkovszkij az orosz film Sztalkere. Medvetanc, 1985, 199. o.



Gyerekbetegségek — 1965

Tanulméany a nékrdl- 1967

Ismeri-e a szandi Mandit - 1969

Kutatdsom célja, hogy a magyar hangosfilm torténetét egy sajatosabb, szocioldgiai jellegli és
nem-koézpontd nézépontbdl dolgozhassam fel. Reményem szerint egy esetleges diskurzus,
taldlkozas mas hallgatok szempontjaival értékes felismerésekhez vezet majd.

Laszl6 Zsuzsa

Problémafelvetésem a képzOmiivészet fogalmi meghatdrozdsdnak nehézségeibdl, a teriilet
dlland6 medidlis elmozduldsaibdl ered. A kiinduldpontot a képzOmiivészet keretein beliil
megjelend irasos, szoveges elemek jelentették. Bar kutatdsomban fontos referenciat jelent a
képiség és nyelviség ideoldgiai dichotomidinak torténete, W. J. T. Mitchell egyik
alaptételébdl kiindulva, miszerint: minden médium kevert, heterogén, viszont médszertanat
elutasitva, nem a miivészeti dgak és médiumok keveredések és elkiiloniilések kiilonb6z6
vélfajait tanulmdnyozom, hanem sokkal inkdbb azokat az elmozdulé képzOmuvészeti
kereteket, melyekben az {rdsos elemek megjelennek. A masik kezdeti feltételezésem az volt,
hogy azok a képzdmivészei alkotdsok, melyek irdst tartalmaznak a sajit médiumukat,
intézményes  kontextusukat értelmezd, konceptudlis metaképeknek és  egyben
metaszovegeknek tekinthet6k. Csakhogy a kortirs és a torténeti képzomiivészeti produkcid
szamos olyan példdval szolgdl, melyek épphogy a vizudlis kultira kevésbé reflektalt
teriileteir6l valék. Eppen ezért, még ha ezek a miivek fontos elméleti kivetkeztetésekhez
vezethetnek, nem lehet figyelmen kiviil hagyni a specidlis miivészetszocioldgiai stiatuszukat;
¢s altalaban az egymadssal parhuzamos, vagy éppen vitdban all6 mivészeti vilagok
problematikajat, mely egy tobb kiilonb6z6 kontextusban eléfordulé motivum vizsgalatakor
gyakran elmosédik.

A fentiek figyelembevételével két rendezd elv szerint kivdnom tanulmdnyozni azokat a
torténetileg és medidlisan véltoz6, de mégis Osszefiiggd sorozatokat alkotd szerepeket,
melyeket az irdsos elemek a képzomiivészetben jatszanak €s jatszottak. Ebben az eldaddsban
egyrészt egy komplex motivum az irdasztal, illetve vertikdlis verzidja, a falidjsag torténeti
transzformécidit szeretném attekinteni. A képek és kulturdlis motivumok dlland6
Ujrafelhasznédldsdnak szamos kiillonbozo tedridjara épitve egy olyan elméletet vazolok fel,
miszerint egy motivum Ujrafelhasznélasiat sziikségszerlien djabb és djabb medidlis
atértelmezések tudjdk csak a magas miivészet teriiletén megtartani. Eppen a motivumok
Ujrafelhaszndldsdban plasztikussd valo eltérések képeznek kohézidt a kiilonbozd korokban
1étrejott, és ma mialkotdsnak tekintett tdrgyak kozott. A magas miivészet definicidja
természetesen koronként vdltozik, és dlland6 kétirdnyd kolcsdnviszonyban all a vizudlis
kultira kommersz rétegeivel.

Masrészt arra a kérdésre adott torténetileg eltérd vdlaszokbdl, hogy az irds milyen keretek
kozott jelenhet meg képzomiivészetként, egy medidlis elmozdulasokra épiilo miivészettorténet
lehetdségét szeretném felvetni. A festett tablaképet éppugy médiumként értelmezem ebben a
torténetben, mint a kidllitéteret, illetve a tempordlis, intézményes és kollaboracids
meghatarozottsagokra €piild projektet. Ebben az el6addsban csak a legutols6, épp
folyamatban 1év6 elmozduldst mutatom be, mely sordn a kidllitotér helyett, az ezt a format
problematizalé kidllitdsok, vagy a kidllitéteret teljesen negligdlé projektek valnak a
képzomiivészet kiemelt médiumava.



Daczi Barnabas

Os1 SZIMBOLUMOK, ARCHETIPIKUS MOTIVUMOK A PARFUMREKLAMOKBAN

Trivialitdsokra ugyanugy sziikségiink van ahhoz, hogy otthon érezziik magunkat a vilagban,
mint ritusokra, mitoszokra, vallasokra, eszmékre és boOlcseletre. Amit roviden bemutatok ezen
eléadas keretein belill, az a parfiimok vildga, pontosabban a parfiimreklamoké. A parfiim, mint
arucikk maga sem az, mint amit latunk. Nem az iiveg, nem a benne 1év0 folyadék, hanem egy illat,
ami transzcendens a vizudlis, audiovizudlis reklamok szemszogébdl nézve. A parfiim koré egészen
szabadon lehet teljesen elvont, illuzdrikus, magikus, transzcendens vildgokat teremteni.

Referatumom keretében konkrét példdkon fogom bemutatni az emberi kultira 0si
szimbolumainak, vagyainak, archetipikus motivumaink megjelenését a  remekmi-
parfiimreklamokban: tgy mint a teremtés és a teljesség, a transzcendencia, a spiritualitds és
szenzualitds, az érzékiség és a szerelem, az id6 és a halanddsdg, a mindennapi életbdl vald
szabadulds vdgydnak, férfi-nd szimbolumainknak vagy az ikarosz-mitosznak a megjelenését.
Mindezt Osszevetem a klasszikus képzédmiivészet egyes miiveivel, ahol a szimbdélumok szintén
erdteljes szerepet jatszanak a miivészi alkotasban.

Eldrebocsdtott  konkliziéom, hogy Osi szimbdlumaink, archetipikus motivumaink a
magasmuvészetbdl a populdris kultiira, a reklimozds és az anyagi javak szférijaba sziiremlenek at,
valamint, hogy pillanatnyilag is ipari méreti szimbdlumtermelés, és szimbo6lum-djrahasznositas
folyik, rovidéleti, egyszerhaszndlatos szimbdélumok termelése, ¢és meggyokeresedett
szimbo6lumaink eroddlédésa, értékrendszerének szétzilalddasa, kiliresedése.

Hargitai Henrik

A tipografiai jelentés valtozasai

A szemiink elé keriil6 frott szovegek sohasem éllnak onmagukban mint puszta szovegek:
minden esetben valamilyen adathordoz6 feliileten (papir, képernyd) valamilyen betiitipussal,
valamilyen elrendezésben é&llnak. Ezek a valtozok mind képesek a szoveg feletti
tobbletjelentés hordozdsdra. Ez a jelentés a gyakorlatban dltaldban fliggetlen a szerzd
akaratatdl (kivételes esetekben a kurzivélast leszamitva); azt sokszor gazdasagi tényezOk is
meghatdrozzak; s ha kiilonos igényességgel tipografus kezeli a szoveget, akkor sem biztos,
hogy az 4ltala kivant jelentésnek megfelelden fogja - szinte minden esetben tudat alatt -
értelmezni a befogadd. S egyébként is: a tipogréfiai tobbletjelentés (mint a szdvegé is) idOvel
folyamatos valtozdson megy 4t.

A szadmitégépek bindris kddja az egyediili feliilet, ahol - szovegfijlként - ettdl a
jelentéstdl lecsupaszitva tarolunk szdvegeket. A karakterek itt metabetiik, ABC-ben elfoglalt
helyiiket leszdmitva tulajdonsdg nélkiiliek (kivéve a kis- és nagybetiik kiillonbozdségét).
Mihelyst azonban ezt a kédot megjelenitjiik, szamtalan dontést kell hozzunk: a betiitipusrdl, a



sorhosszrdl stb., melyeket sokszor az ,,alapértelmezett” bedllitdsok révén a haszndlt szoftver
gyartdja hataroz meg helyettiink.

Kérdés, hogy egy szoveg tipografiai elrendezése része-e egyaltaldn a miinek? Egy szoveg
olvasasakor a befogadé nem tudatositja a szoveg megjelenését, csak tartalméra figyel. Am
pontosan itt van a kérdés csapddja, hiszen egy tudat alatti folyamatrdl van sz6. Ha a tipografus
rossz munkat végez, a szoveg lathatéva valik: az olvasé tudatosan észleli a rossz elrendezés
vagy betli diszharménigjat. Ha a tipografus j6 munkat végez, az olvasé szdmara a szdveg
tipografiai tulajdonsdgai (a szoveg mint kép tulajdonsdgai) lathatatlanok maradnak. De mit
jelent a ,,j6 munkat végez”? A tipografus kivalaszt egy bauhaus, klasszicista vagy épp barokk
betlimetszo altal miivészi és praktikus szempontok 6tvozésével tervezett betiit, azt elrendezi;
meghatarozza a szoveggel kitotott és tiresen marado helyeket a lapon. Nemcsak esztétikailag
kell tokéleteset alkotnia ahhoz, hogy elérje alkotdsa lathatatlansagéit, de a tartalomhoz is
illeszkednie kell. De hogyan lehetséges egy adott tartalomhoz ,,megfeleld” absztrakt betiiket
vélasztani? Ehhez sziikség van egy tipogréfiai kdnonra, mely értelemszeriien megallapodds és
megszokds kérdése. Ha a befogadd egy bizonyos mifajt, stilust mindig hasonlé tipogréfidval
kap, megszokja és elvérja. Ha a tipografusok egyedi szempontok alapjidn vélogatnak, akkor
viszont minden mii 5nmagdban kell egyedinek és harmonikusnak latsszon.

Egy szoveg tipogrifiai megformdldsa kiilonbozd kiaddsai révén idOben is véltozik.
Ugyanaz a szoveg, pl. egy Kosztolanyi-verseskotet elsé kiaddsakor még szecesszids stilusban
volt autentikus, ma mér dgy idegennek hathat. Egy Goethe-kiadds klasszicista stilusban
autentikus: de a klasszicizmus kordnak eredeti tipografidjat még itt is némileg mddositani kell,
ha el akarjuk érni a mai befogad6é szemével ,,autentikus” hatdst. Minden kornak megvan a
maga ,semlegesnek” tekintett elrendezése, betlitipusa, mely a lehetd legkevesebb
mellékjelentést adja. Egy fakszimile kiaddskor azonban mar ez is jelentést nyer. De hogy
iiltethet6 at egy rokoko vagy épp got betlis kiadasu konyv dgy mai stilusra, hogy a szoveg és a
forma olyan egységben maradjon, mint ahogy a Hypnerotomachia Poliphili 1499-es
kiaddsardl hagyomanyosan tartjak?

A f6 kérdés az, hogy ezek a dontések, melyeket nem a szerzd hoz, és sokszor a kor
miivészeti irdnyzatai hatdroznak meg, hogyan befolydsoljadk szovege értelmezését,
befogadasat; illetve - sarkitva - hogy egydltaldn hatissal vannak-e barmilyen szinten a
szOvegre magara.

Marsoé Paula

Jean-Jacques Rousseau és az iras problémaja

Vizsgiléddsom az {rdstematika megértésére irdnyul Jean-Jacques Rousseau miiveiben.
Diplomadolgozatomban Rousseau késdi és toredékes {rdsat a Magdnyos sétdlé dlmodozdsait
értelmeztem. Séra olvasatom alapvetéen a rousseau-i irdsprobléma bemutatisa koré
szervezOdik. Ezen belill a tantskodds filozofidja, a narrativ identitas, és az érzelmek
legitimitdsanak szempontja hatdrozta meg kutatdsom irdnyat. Ez a harom ugyanis szervesen
egymasra épiil; a lelkiismeret, a fikcio, és az érzelmek dinamizmusa jelenti szimomra a
rousseau-i frasprobléma kiilonb6zo rétegeit.

Olvasatom szerint a (réverie) sétalds, a botorkalas, a tévelygés: az {ras aktusa, amely tjra
és Ujra az dlmodozds metafordjiaba fordul at, s mindez nem mds mint az én Ujrairdsa, ami



elinditja az énre vonatkozd képzeletbeli varidciok sordt. A sétdlds, vagy pontosabban
megnevezve: a bolyongds az identitdsteremtés és identitdsvesztés utvesztdiben zajlik, a
képzelet és a fikcid terében. A fikcié altal sz6v6d6 narrativ identitds ugyan a képzelet szabad
jatéka soran keletkezik, de nem kontroll nélkiili: a lelkiismeret korrekcidjanak aldvetett.
Ennek a jatéknak folyton valtozé és elmozduld tere a szoveg. Ebben a folyamatos sziikitésben
€s bovitésben meriil fel az onmagara kérdezés érvényes pozicidjanak problémadja, hiszen ezek
szerint alkoté modon viszonyul sajat élettorténetének kérdéseihez.

A fikci6 és a lelkiismeret aktusa tekinthet6k dgy, mint az identifikicié terében adodd
tdjékozodasi pontok és kisegité mandverek, amelyek nélkiil az én nem tudnd végrehajtani az
onmaga, legaldbb ideiglenes meghatarozasait, s amelyek biztositjdk az Onmeghatirozas
autoném mivoltat, ami egyszersmind elképzelhetetlen a lelkiismeret, az értelem és a fikcid
vigasztald szerepe nélkill. Az érzelmek dinamikdja nem csak a lelkiismeret kapcsan fontos,
hanem magénak az irdsnak, a kolt6i nyelv természetének vizsgilata szempontjabdl is, hiszen
az émotion sz6 a mozgasbol (mouvoir) jon.

Dolgozatomat (elsé 1épésben) az irdstematika megértése fel6l kivanom bdviteni. Ezért
fontos szdmomra, hogy magyar nyelven is hozzaférhetéek legyenek azok a szovegrészek
(toredékek), ahol Rousseau az irds, az iddbeliség, és a nyelv problémadira reflektdl.
Reményeim szerint az eléaddson be tudom majd mutatni az elkésziilt forditist. Ezek a
szovegek segithetnek jobban megérteni és egyben feltdrni a rousseau-i {rdsprobléma egyik
sajatossagat, az irds kinetikus jellegét. A mozgdsban levd, folyton elmozdul6 szdveg az irds
aktusdnak vizsgélata szempontjabdl a réverie problémakorébe vonhaté. Mi volna a réverie
torténeti hattere és jelentdsége? Es vajon beilleszthetd —e, egy 4tfogébb Rousseau értelmezés
keretébe?

Az emlitett szovegek:

Sur I’éloquence, Idée de la méthode dans la composition d’un livre, Pensées d’un esprit droit,
Fragments divers. In: (Euvres completes Il. Essais Littéraires. Gallimard, sous la direction de
Marcel Raymond, 1961.

Mestyan Adam

Rodin: Nizsinszkij

Eldaddsomban August Rodin Nizsinszkij cimii szobranak interpretdciéjat adom. A feltehetdleg
1912 nyardn késziilt kicsiny makett vagy oOntvényforma Vaclav Nizsinszkijt 4abrdzolja,
mégpedig els6 és madig tanctorténeti kuriézumként szdmon tartott koreografidjanak
cimszerepében, A faun délutdnjdnak faunjaként. Az el6adds rekonstrukcidjat megtekintve
azonban bizonyos, hogy a szobor dbrdzolta p6z nem a koreografidbol szarmazik.

Ez a kiilénbség magyarazatra szorul. Interpreticiémban a kései Rodin mint az egyik els6 tanc-
vagy test-hermeneuta jelenik meg, aki a faun alakjdban Nizsinszkij portréjdt abrazolta.
Szandékom szerint igy leolvashatéva valik a szoborrdl egy testelképzelés, mely a testet immar
médiumként kezeli, és amelynek gyokerei a 18. szdzad kozepére nyulnak vissza. Ez az



elképzelés alapozza meg a testtel folytatott 20. szazadi miivészi kisérleteket és a teoretikus
reflexidkat is.

Csanadi-Bognar Szilvia

A tapasztalas labirintusa

A francia kert kialakitdsa a természet geometriai formdba rendezett képét mutatja. Az ember
altal megmiivelt, szabalyozott, rendezett kert azt a benyomast kelti, hogy benne az ember
uralkodik a természet f{olott, szdmdra Aattekinthetd, irdnyai vildgosan beldthatéak:
megismerhetd ez a tér, méghozz4 gy, ahogyan formdival a benne sétalok tértapasztalatit irja
eld. A labirintus megjelenésével azonban — André Le NOtre munkdja nyomidn — a
megismerhetoség kérdése is bekeriilt a francia kert falai ko6zé. A labirintus
attekinthetetlenségével a kertet bejar6 latogatét kizokkenti az addig a mi felett uralmat
gyakorlé befogadd képzetébdl, tajékozodasaban elbizonytalanitja. Kisérleti helyzetbe allitja,
hiszen ahogyan egykor Thézeusznak, neki is 4t kell jutnia a kivételes épitész tervezte
utvesztén, 4am anélkiil, hogy ehhez vezérfonalat kapna. Fonal helyett azonban a vonal mentén
tapogat6zo tdjékozodds segit, ami az atjarokat Osszekotve lassan mégiscsak kirajzolja a
labirintus geometriai képét. Val6jaban a kisérlet alanya a vaksaghoz kozeli szitudcidba kertil,
amelyben az egyes atjarokndl hozott dontése nyoman a fejében kell megalkotnia a kivezeto tt
feliilnézeti képét, amely az Osszes lehetOséget végigprobalva maginak a labirintusnak az
alaprajzat adnd, hasonléan ahhoz, ahogyan a tér a priori szemléletként nyer értelmet Kant
filozéfidjaban a 18. szdzad végére. Az eldadasban az ttvesztd példajan keresztill szeretném
felvetni a tértapasztalat problémdjanak a miivészetben jelentkezd, 17. szdzadi kihivasait.
Mikozben megkisérlem bemutatni, milyen befogadd6i stratégiat hiv eld a labirintus, és a
geometrikus kert, felvdzolom azt a parhuzamot, amelyet a korszak optikai irodalma a latas és
a vaksag kérdése kozott allit fel, és amely toposz Descartes Dioptrikdjatdl Diderot Levél a
vakokrol c. miivéig munkal a megismerésrol szol6 irodalomban.

Nadori Eszter

A budapesti Kossuth tér térépitészetének torténete 1882-1937

A Kossuth tér térépitészeti torténetének elemzése egy atfogd huszadik szdzadi kerttorténeti —
a szabadtér-épitészetre fokuszalé — kutatds kozponti eleme. A Parlament Magyarorszag
legismertebb milemléke, igy az épiilet eldterét képezd szabadtér’ az orszag reprezentativ
fotere. Kiilonleges jelentdsége volt és van ma is e teriilet térépitészeti megoldasanak. A téma

KT

3 A ,,szabadtér kifejezést az aktudlis taj- és varosépitészeti terminoldgia alapjan hasznidlom. Definicidja Dr.
Balogh Péter Istvan doktori értekezésében (A szabadterek szerepvaltozdsa a nagy eurdpai varosmegujitdsokban,
2004.): A varosi szabadterek a be nem épitett telepiilési tér (,,varosi iires”) tajépitészeti eszkozokkel
alakitott, emberi haszndlatra feltart részei.



aktualitdsit adja a 2007-ben lezajlott térépitészeti tervpalydzat, mely gyOztes tervének
kivitelezése — a jelenlegi tervek szerint — 2008. tavaszin fog megkezdddni.

A Kossuth tér funkciondlis szempontbdl Osszetett térstruktirat képez. Reprezentativ
jelentoségénél fogva a nemzet legfébb emlékmiiveinek elhelyezésére, felvonuldsok és
iinnepségek rendezésére is alkalmasnak kellett és kell lennie, mindemellett a Lip6tvaros egyik
legnagyobb kiterjedésti szabadtereként pihendfunkciot is ki kell elégitenie. A huszadik szazad
kiilonbozé korszakaiban — szamos alkalommal tervpalydzat keretei kozott — késziilt
zoldteriileti rendezési tervek 0sszehasonlitd elemzésével e szempontok valtozé sorrendisége, a
miivészi, esztétikai megfogalmazas kiilonbségei vizsgalhatok, azaz az uralkodé ideoldgiai és
politikai iranyzatokra adott szabadtér-€pitészeti valaszok irhatdk le.

A Kossuth tér orszagos jelent6sége miatt a kertépitészeti tervek vizsgilata mellett lehetoség
nyilik a korabeli napi- és szaksajté Kossuth térrel foglalkozé cikkeinek elemzésére is. A tér
kertépitészeti kialakitdsa mindenkor szorosan Osszefiiggott az emlékmiivek és szobrok
felallitasdval, igy ezek torténete adja a kertépitészet-torténeti elemzés vezérfonalat.

A vizsgélt korszak legfontosabb epizddjai a Parlament tervpalydzata (1882), a beépitési terv —
azaz a Steindl-féle térkompozicid, az Andrédssy-szobor feldllitisa (1906), az elsé Kossuth-
szobor feldllitdsa (1927) — kiilonos tekintettel a szobor elhelyezésének, a tér rendezésének
kérdésére —, a Tisza-szobor feléllitds (1934), a Rakdczi-szobor feldllitdsa (1937) voltak.

A 2007-es tervpalydzathoz késziilt torténeti és miemlékvédelmi tanulmdny a Steindl-féle
elképzelést hatdrozta meg a tervezés kiindulépontjaként, annak ellenére, hogy ez a
kompozici6é sosem valésult meg, a Rdkdczi-szobor felallitdsaval azonban a hiszas években,
hosszas vitdk sordn kidolgozott térszerkezet kiteljesedett. A késdbbi, II. vildghdbori utdni
atalakitdsok ennek a kompozicidnak a megtorését eredményezték.

Pintér Judit Nora

Trauma és nosztalgia

A késziil0 disszertdciomban a traumdaval és a nosztalgidval, mint a tapasztalat széls6értékeivel
foglalkozom. Ebben az el6adasban 4 szempontot emelek ki, amelyeket utalds szinten mutatok
be. ElsOként kisérletet teszek arra, hogy a traumat a gadameri hermeneutika nyomén a
szoveghez hasonléan interpretdljam. 2. parhuzamot vonok trauma és miialkotas kozott
alapvetéen Heideggere tamaszkodva 3. bemutatom, mi a metaforak szerepe a trauma
interpreticidjdban, amely metafordk nem csupdn érzékletes és kifejezd képei a traumadnak,
hanem szervezik is az arrdl valé gondolkodast. Végiil valamivel részletesebben Kkitérek a
nosztalgiara mint a trauma élhetébb rokonjelenségére.

Szabd Anita
Psyché és az értelmezés arnyékai
WEORES SANDOR. Psyché. Egy hajdani koltond irdsai. cimli miive elemzési kisérletei kapcsan

felmeriilé problémdk kibontdsa, a Psyché-recepcid éltal felvetett kérdések tovabbgondolasa
alkotja azt a keretet, melyre az eléadds cimében megfogalmazott metafora utal. A vélasztott



mi jelolte mitosz ezuttal az értelmezés kélvaridjara vonatkozik. Psyché homadlyos eredetii
antik torténetére, mely az irodalmi alkotds lebiré erejének metafordjaként is értelmezhetd. A
befogadaskor 1étrejovo igazsdgtapasztalathoz képest, a mii megpillantdsat kovetd értelmezés
pokoljarasat jelenti, amikor a valamiképp mar megsejtettet probaljuk a nyelv fogalmi szintjére
hozni, — és ez nem problématlan feladat. Hiszen az értelmez6i nyelv mindig lefedni probalja
targyat, arnyékot veteve az olvasds mint tiszta bensOség folyamatdban mar 1étrejott miire. Az
értelmez0 feladata tehat, hogy targyat sajat miikodésének arnyékabdl tjra €s Gjra kiszabaditsa.
Weores Sandor miivének az irodalmi tudatba vald beillesztése mdig problémat jelent, mert a
Psyché elemzésébe fogd, eltéré mddszertani hitter(i irdsoknak el6szor mintegy sajat arnyékuk
atugrasara kellene vallalkoznia, s ez, mint tudjuk, ilyen médon nem lehetséges. A kiilonb6z6
elméleti iskoldk &arnyékaival valé megismerkedésre ellenben kivald alkalom nyilhat a
Psychénél val6 id6zés kapcsan.

Ha egy mii igazsagat nem valamihez képest valo helyességként hatdrozzuk meg, akkor el kell
ismerniink, Weores miive az Osszeegyeztethetetlennek vélt tudatformdknak olyan egységes
mikodését képviseli, mely a tudomdny €s miivészet, azon belill irodalom és kiilonbdz6
mifajai megkiilonboztetd egylittallasabol tudatossdgként képes kilépni.

Ez az oka annak, hogy a mi jelenségének magyardz6i gyakran nehezen szabadulnak a
tautoldgidk korébdl, foleg, ha az emlitett kiilonbségtételek kifejtetleniil maradnak.

Szigethy Gabriella
Tobias Smollett: Travels through France and Italy

A kozrendli Smollett altal kredlt, személyével sok szempontb6l azonosnak tekintett és
egyaltalan nem ,.klasszikus” magatartdsu és tudasu kontinens utazd levelei Franciaorszagbdl
¢és Italidbol 1763 €s 1765 juniusa kozott irédnak. Nem klasszikus ez az utazd, amennyiben
tilsdgosan is megszenvedi az id6jards és a koriilmények okozta nehézségeket és errdl nem
atall rendszeresen tudésitani és nem klasszikus, mert egy amugy igen jolképzett, olvasott és
mar egyaltalin nem fiatal, nem arisztokrata dzsungelharcos benyomasat kelti, aki
ajanldlevelek és kapcsolatok hijan a korabeli, még feltoretlen turista nyomvonalakat kdvetve
kényszeriil elvergddni Rémdig, majd vissza.

Fiiggetleniil att6l, hogy ez az utazé persona mennyiben azonos valéjaban Smollettel,
eldaddsomban két momentumra szeretnék koncentrdlni: milyen elvardsoknak probal
megfelelni a Smollett persona, amikor szembesiilve a ,,megnézenddkkel” kommentélja
tapasztalatait, milyen toposzok uraljdk az utazd brit gondolkoddsit és személyét ebben a
klasszikus élethelyzetben, mdsrészrél viszont melyek azok a pontok, ahol zsigeri
tapasztalatokat szerez, vizudlis és egyéb, nagyrészt kellemetlen testi ingerek érik, hogyan
,latja” valdjaban az orszdgot és milyen olvasméanyélményeket fordit le és gyakorol élesben,
mondhatndm banalizil ekdzben.

Az utazdk éltal hazahordott szuvenirek szemlélése sherry avagy grog, ndknek tea
kiséretében, kandallé mellett, veszélyteleniil, elementaris tapasztalatok hijan probléméatlanul
Smollettnél kalandtdrdaba csap at, a kapzsi és mosdatlan ,nem-angolokkal” valé napi
kapcsolat és a kiszolgéltatottsag kovetkeztében a metszeteken oly domesztikaltnak mutatkozo,
kétdimenzids miitargyak percepcidja, egyaltalan, a ,teriikbe valé behatolds” néhol gerilla
hadmozdulatokat igényel, amelyek végiil sokszor nincsenek ardnyban azzal a kevéssé tiizes
hozzaallassal, amellyel a persona birtokba veszi Oket. Az Okori itdliaiak hagyomanyanak
befogadasat a mai itdliaiak csak hatraltatjak.



Meglatdasom szerint Smollett valds utazdsi tapasztalatai a Travels...-ben egy nagyrészt
papiralapu, reflektdlatlan miitirgy szemlélési stratégidval vegyesen jelennek meg; igy tlnik, a
vizudlis kultira egyes targyaira vonatkozéan nincs (még) igazan kiérlelt, az empiridbol eredd
kédrendszer, csak a  térben/fejben  felhalmozott, rendszerezetlen, 0Gsszehordott
emlék/halommal szembesiil 4tmenet nélkiil az utazo.

Disszertaciom els6é nagyobb fejezetében harom utazasi/térstartégidit szeretnék elemezni:
Smolletté utan Elisabeth Vigée Lebrun Visszaemlékezéseit illetve Stendhal kiilonbozo Italiara,
kiilonosen Rémara vonatkoz6 feljegyzéseit.

Trencsényi Katalin

MAJORANNA
Avagy
Hogyan turg a dramaturg?

Mindenki — még aki annakidején a Szabd csaldd egyetlen epizédjit sem hallotta — tudja,
hogy ,,dramaturg: Major Anna.”

Hogy vajon mit is csindl egy dramaturg, ezt mar joval kevesebben tudjak. De hogy hogyan
is csindlja, amit csindl, erre a kérdésre mar a szinhdzi szakmabeliek tobbsége is csak igen
kodos vélaszt tudna adni.

Kutatasom (A kortdrs dramaturgia metodikdja) azt a célt tizte ki, hogy erre a ,,hogyanra”
ma €rvényes vdalaszt adjon. Célom, hogy a kutatds eredményeire timaszkodva olyan szinhazi
szakmai kézikonyvet, még inkdbb: hasznalhat6 ,,szerszdmosladat” hozzak létre, amely leendd
dramaturgok praxisat segiti.

Kutatdsomhoz a dramaturg és dramaturgia fogalmat a kovetkezoképpen haszndlom.
Amikor dramaturgidrol beszélek, kizardlag szinhazi dramaturgiat értek rajta (hiszen
dramaturgidja amuigy mindennek, még egy vasarnapi csalddi ebédnek is lehet). A dramaturgi
munkdt viszont nem a viszonylag kodos definicié (drama-+ergosz) fel6l, hanem pragmatikusan
kozelitem meg. Azaz, aki egy szinieldadas létrehozdsa soran bizonyos miiveleteket végez (pl:
szoveget kivalaszt, vdg, hdz stb.), bizonyos fogalmakat haszndl (pl.: eleje-kdzepe-vége,
fordulat stb.), az dramaturgidt mivel, fiiggetleniil attdl, hogy az adott szinhdzi rendszerben
(kultdrdban) milyen névvel latjdk el a munkakorét (literary manager, assistant,
,beszélgetdtars”, rendezo stb.).

Ez a megkozelités indokolja, hogy (eltéréen a hagyomdnyos kutat6i stratégiatdl) elsd
1épésként a szakma brit és magyar jeles képviseldivel strukturdlt, de igen adaptiv interjikat
készitek, és dolgozom azokat fel. Minden interjialanyom a dramaturgi munka egy-egy
részteriiletének kivdlé miiveldje (pl: devised-szinhdzi dramaturg, probatermi dramaturg,
szinpadi miifordit6 stb.). Minden részteriiletrdl — legalabb — két interjud késziil (egy-egy brit és
magyar szakemberrel); az interji sordn lehetfleg egy konkrét szinhdzi munkérdl
beszélgetiink. (Terveim szerint mindosszesen koriilbeliil 20 kétdras interjui késziilne.)

Nyilvanvald, hogy a szinhdzi dramaturgi munka egyik sarkalatos pontja az a mindségi
ugras (shift), amelynek sordn egy kétdimenzids irodalmi szovegbdl (playtext) szinhazi eladés
szovege/szovete (performance text) jon létre. Kutatisom sordn készitett elso 6t interjim ezt a
kérdéskort feszegeti.

Ugyan messze jarok még attdl, hogy barmilyen messzemend kovetkeztetést levonjak, de
nagyon érdekes, ahogyan a brit és magyar szinhdzi szakemberek interjii egymasra rezonaltak,



egymdssal ,parbeszédet kezdtek”. Beszélgetéseink sordn hasonlé kérdések, problémadk,
motivumok keriiltek elé — az angol kolléga kérdésére magyar kollégdja interjijaban keriilt
vélasz, és forditva.

Eldadasombdl ebbdl szeretnék néhanyat bemutatni.

Szathmary Istvan

Szerzodésszegés és gyilkossag, avagy Olga Tokarczuk egyik elbeszélésének elemzése

A téma irdnt érdekl6d6 hazai olvasok legnagyobb 6romére az utébbi par évben két alapos és
figyelemre méltd tanulmanykotet is megjelent, melyek a metafizikai krimi, vagy anti-
detektivtorténetek és a posztmodern irodalom €s irodalomértés kérdéskorét jarjak koriil. Mig
Bényei Tamds munkdjaban (Rejtélyes rend, A krimi, a metafizika és a posztmodern,
Akadémiai Kiado, 2000) elsésorban az angolszasz irodalmi példék élveznek elsébbséget,
addig Benyovszky Krisztidn kotetében (A jelek szerint

A detektivtorténet és kozép-europai emléknyomai, Kalligram, 2003) keletebbre, ide a hazunk
tdjéara is elkalandozik. Mindketten gondos attekintést adnak a témat érintd idegen nyelvi
szakirodalomrdl is. Természetesen — és szerencsére —, maradnak mindig elvarratlan szélak, én
ezeket kdvetve szeretnék felgdngydliteni néhdny teoretikus szemszdgbdl izgalmasnak
igérkezd ligyet.

Terveim szerint disszertaciom a kovetkez6 nagyobb tematikai egységek mentén épiil fel:

1. Kivalasztott példak, szovegek alapjan a krimikben, metafizikai krimikban és anti-
detektivtorténetekben tetten érhetd narrativ reflexitiasok, hataratlépések,
,»szerz0désszegések”, metalepszisek vizsgalata

2. A krimi és az anti-detektivtorténetek ,,valosdgéhsége”: mitografia, ,helyrajzisag” és a
torténelmi tudatossag, a torténetiség visszairdddsa a mifaj djabb, foként kelet-eurdpai
(és azon beliil is kiemelten a lengyel) krimiszovegekben és metafizikai krimikben

3. Egy korabbi dolgozatomat alapul véve — és kissé taldn merészen — szeretném
djraolvasni Moricz Barbdrok cimii elbeszélését a nyomozds-értelmezés-vallatés
retorikai és kommunikacids modelljét illesztve a szovegre, ettdl remélve azt, hogy a
dialogicitds, a szerepldi €s szerz6i szolamok €s a narrativ szintek tekintetében is fontos
hozadékkal jar majd e faggat6zas.

Reményeim szerint eléaddsomban Olga Tokarczuk egyik elbeszélése (Nyisd ki a szemed,
halott vagy!) kapcsan sikeriil majd roviden vazolni, hogy milyen silypontok, kérdések,
nézdpontok azok, amelyekkel késziilo dolgozatomban részletesen foglalkozni kivanok.



Pfisztner Gabor

Absztrakt - A miivészetelmélet mint a kulturalis 6nmgehatarozas eszkoze és a kulturalis
identitas érzdje

A doktori dolgozatban felvetett alaptézis szerint a vildgnézet és a miivészetelmélet kozott
feltételezett Osszefiiggések arra mutatnak, miként jatszik szerepet egy adott tarsadalmi réteg,
a polgarsag mint “osztily” ontudatanak megteremtésében és megerdsitésében a vilagnézetté
emelt miivészetszemlélet. Wolfgang Welsch 1990-ben megjelent konyvének recenzidjaban
utal arra Martin Gé6tze, miként akarja a modernitds az egyén identitasat a “totélis esztétizalas”
révén kiteljesiteni. Mddszertani szempontbdl igy 1ényeges megvizsgalni, mit is jelent itt ez a
fogalom. Beszamolomban ezt szeretném roviden 6sszefoglalni.

Martos Gabor

Hogyan lehet csomoét keresni a capan?
avagy a miikereskedelem, mint értékképzé

Disszertaciomban arra keresem a valaszt, hogy a miikereskedelem, és azon beliil is els6sorban
a nyilvanos arveréseken kialakul6 — esetenként akar irredlisnak is tetszé — arak hogyan
befolyéasoljdk azt a képzomiivészeti értékrendet, amelyet kordbban hagyomanyosan egyfeldl a
szakma (muzeumok, galéridk, kuratorok, miivészeti nemzetkozi nagyrendezvények, vasarok,
kritika stb.), masfeldl pedig a k6zonség (részben mint kiéllitds-1atogatd, részben mint
egyszerl ,,szépet-vasarld”) alakitott. Ezzel Osszefiiggésben megvizsgilom azt is, hogy milyen
befektetési szempontok jatszhatnak szerepet egyes aukcids vasarlasok esetében (kiilonos
tekintettel arra, hogy az igazan kiemelkedo sikereket leszamitva a mutargyak legnagyobb
része a kozhiedelemmel ellentétben nem hoz jelentés nyereséget).

A konferencidn a disszertacio elsd két — bevezetd — fejezetét fogom ismertetni, amelyekben a
mivészet és a miikereskedelem sajdtos viszonydrol, valamint a miitdrgyak modernkori
,,metamorfozisardl” esik szo.

Simonyi Baldzs

A Magyar Narancs képi vilaganak torténete
(A dokumentarizmus lasst felszamolddasa)

Képek hijan még egy rovid reziimét is nehéz adni egy ujsdg fototorténetébol.
Kiilénosen, ha egy vizudlisan olyannyira meghatidrozé €s viszonyitdsi pontnak tekintett
sajtotermékrol van sz, amilyen a Magyar Narancs volt a '90-es években. A konferencidn —
lehetéség szerint — projektorrél vetitenék képeket mondandém aladttdmasztisara.



Természetesen a vizualitds olyan szubjektiv dolog, amelyet mind bizonyitani, mind
bizonygatni halatlan feladat.

ElsOként feltétleniil érdemes akar hosszabban is tisztdzni magat a fogalmat fotografiai
értelemben. A dokumentarizmus terminus technicust elsdsorban a fotd- és filmmiivészetben
hasznéljak, hasonld Osszefiiggésben — nem véletleniil, hiszen mindkettének alapja az
optikailag kvazi objektiven rogzitett (dokumentélt) fotografikus kép. A filmmiivészet és
fotdmiivészet torténete is régen bebizonyitotta, hogy az objektivvel végzett
képdokumentalasbdl, illetve annak felhasznalasaval el lehet jutni a legkiilonb6zobb szubjektiv
logika szerint felépitett hatdsokig. Ma mar sokkal inkdbb evidencia a szubjektiv mddon
végzett dokumentarizmus (szubjektiv dokumentarizmus), mint a tokéletes objektivitas.

A fotogriafiai szubjektiv dokumentarista mddszernek ¢és felfogdsnak a
hatdsmechanizmusa hamar jelentkezett a fényképezés torténetében. A XX. szdzadban — a
fotografia rohamos fejlodésével és elterjedésével — a hirfot6 ill. a riportfoté miifajabol
kiemelkedve sziiletett meg akarva-akaratlanul a szubjektiv dokumentarizmus, avagy a
,kiilvilag” impressziv dbrdzoldsdnak sajitos formdja. A szubjektiv dokumentarizmus nem
csak a rutinszerii sajtéfot6tol kiilonbozik, hanem a torténeti dokumentarizmustol (pl. biiniigyi,
adminisztrativ, orvosi, csalddi vagy éppen szocioldgiai fotdk) is.

Nem az a célja, hogy objektiv, hiteles képet adjon, hogy az &brdzolt dolgok
tényszertiségérdl barkit is meggy6zzon. Szandéka arra irdnyul, hogy az 6t koriilvevd és
feltételezhetden redlis vildgban zajlé, mégoly hétkdznapi, bandlis eseményekrol, dolgokrdl
az dltala elgondolt formédban alkosson képet. Mindezt pedig gy teszi — masképp nem is
tehetné —, hogy kiemeli helyérdl a képbe kompondlt motivumot, szétszaggatva evvel a
valosdg szovetét. Vizsgdlatdnak targya a kiszakitott valdsdgdarab, a fotografus
maganvaldsaga és valosagértelmezése..

A korai szubjektiv dokumentarizmus képriportjainak (Henri Cartier-Bresson,
André Kertész, Robert Capa, Paul Strand, stb.) az volt a 1ényege, hogy ,.képet” adjon a
vilagrél. A képet szemlélé ember pedig majd kedve szerint magaéva teszi a latvanyt, és
értelmezi azon a horizonton, amit a kép megnyit szdmdara, 0sszevetve azzal, ami sajat
ismereteinek hatdrai kozott feszill. Amit valdjaban az igazi, kortirs szubjektiv
dokumentarizmusnak neveziink, az nem azon képlet altal véalik személyessé, hogy ,,més
valaki készitette és megint mds nézi a mivet’, hanem az egyedi képekbdl Osszealld
fotéesszékben a készitd sajat, a redlisként felfogott vilaghoz fiz6d6 viszonydt teszi
elemzése targyava azaltal, hogy Osszeveti belsé mentdlis képeit a vilagrdl készitett valds
képekkel. Onelemzés és vildglatas. Akar tgy, ahogy Jan Koudelka teszi életmiivében:
folytonosan onmagat, sajit belsd képeit ,.fényképezi ki~ visszatérd formdban, véltozatos
helyeken.

A szubjektiv dokumentaristdk — a ndlunk gyakorta autoném riportnak nevezett
miifaj miiveldi — roppant erds képekkel, mar-mar tilzé torténetekkel dolgoznak, a strités
mint alakzat erfteljesen jarul hozzd a sajdtos univerzum kialakitdsidhoz, legyen sz6
cigdnyteleprdl, zardndokokrdl vagy éppen egy périzsi anzixrdl. Tudatosan szerkesztenek
egymds mellé sok, onmagukban, kiilon-kiillon 1étez6, 4m ennyire siritetten csak
példazatosan miukodtethetd és értelmezhetd lehetséges valdsagdarabot, sajatos
univerzumot, hogy mindezeket a kifejezésiik szolgélataba allitsdk.

A szubjektiv dokumentarizmus csak a sajat igazat mondhatja el, nem szavatolhat
semmiféle egyetemes igazsagot, nem lehet teljesen ,,hliséges” a valésdghoz. Pont ezért tud
a legszabadabb miifajként viselkedni, innentdl kezdve barmi belefér, hogy a valdsig
elemeit felhasznélva értelmezziik a vilagunkat. A fotésnak nem kell, nem tiszte ismerni az
»~igazsagot. A képek nyelvén, a megmutatott dolgok, emberek mozgidsin és beszédén
keresztiil artikuldlja a (magan)valdsagrol, teremtett valdsdgrél alkotott véleményét,
0sszképét. A dokumentumfilm sokat merit a szubjektiv dokumentarizmus elméletébdl: a



dokumentumfilmezés kritikai mifaj: aki nem Ohajt targyar6l véleményt mondani és
beavatkozni, az ne csinélja.

A leginkdbb Amerikdban ill. Franciaorszdgban maér régdta divatos és Uzott,
miifaja Magyarorszdgon a *70-es évek kozepe tajan jelentkezett tudatosan (pl. Képes Hét),
amikor a hivatalos MTI-riportazs kereteit feszegették a fotoriporterek példaul, Korniss
Péter, Féner Tamas és Benkd Imre. Ugyanakkor mar az ’50-60-as években megjelentek
olyan szocialista-realista fotosok (Balla Demeter, Gink Karoly, stb.), akik az illusztrativ
képeknél emblematikusabban fogalmaztak. Amerikdban a szubjektiv dokumentarizmus
felvirdgzasat az hozta, hogy a fotdsok nem voltak hajlandéak az ’50-60-as évek
Ujsagszerkesztési gyakorlatinak megfelelden kevés pénzbdl bombasztikusat gyartani (pl.
Life magazin). Informacié helyett igényes fotéproduktumot kivantak létrehozni, igy a
sajtéfoté immadaron egyértelmilen levélt a fotdesszérdl. Magyarorszagon pedig maga a
szubjektiv dokumentarizmus megjelenése és térnyerése, a megfogalmazds szokatlan
élességének lehetdsége és szabadossdga hatott az tjdonsdg erejével. Minden képkészitd
fotosként kezdte, igy a filmezés gyakorlatdban szinte prompt jelentkezett az Gjfajta iz; a
hasonlésdgot a rendszeresitett fekete-fehér nyersanyag is aldtdmasztotta. Mindehhez
persze kellett a fényképezés demokratizaléddsa vildgszerte, az elérhetd ard kisgépek
forradalma (Leica, 1924; Contax, 1932), amelyek az autodidakta amatdroket motivaltik.

A szubjektiv dokumentarizmus modern véltozata a '80-90-es években hamarosan
kétfelé 4gazott el vildgszerte. A manapsdg leginkdbb jelen levd véltozata az
experimentdlis, elrugaszkodottabb, folytonosan reflektdlé személyes valdsdgélmény
leképezése, amelyben a véletlenszerliség, a szdndékolt rontottsdg, a radikdlis
vakuhaszndlat és a szines technika térnyerését figyelhetjik meg. A madasik vonal a
foldhozragadt, minimalista, problémaérzékeny torekvéseké: fekete-fehér, szigordan
komponalt és sok jelentésrétegli, kopar képek koszonnek vissza Gulyas Miklds, Vancséd
Zoltan, Szilagyi Lenke vagy éppen Molndar Zoltin munkdiban. A '90-es évek
filmmiivészetében ugyanez a vilagkét filmben is jelentkezik: Klopfler Tibor Rdm csaj még
nem volt ilyen hatdssal ill. Pohdrnok Gergely Cukorkékség c. filmjeiben. (Erdekesség,
hogy a fent emlitett két filmnek alkot6i is a Magyar Narancs fotdriporterei koziil keriiltek
ki: a Rdm csaj... f0szerepldje maga Déri Miklés, az ujsdg akkori fotérovat-vezetdje
(rdaddsul egy hetilap fotdsat ,jatssza” a filmben), mig Pohdrnok 6t évig dolgozott
fotoriporterként a magazinnak, miel6tt operatéri palyara Iépett volna.

A sajtéban is kifulladni ldtszik a szubjektiv dokumenarista képkészités:
hirmondénak mar csak a Magyar Narancs maradt, dm az Ujsdg a lappiaci
kovetelményeknek, az olvasék elvarasainak és meghdditisanak megfeleléen egyre
jolfésiiltebb, konformistdbb és kozérthetdbb lesz vizudlisan. Az egykoron oly nagyra
tartott egyediilallé képi vildgaért és verbdlis frissességért, jatékos szokimonddsaért
megsiivegelt 4jsdgbol az eldbbi kiveszett, utdbbipedig erésen megkopott.

A Magyar Narancs 1989 oktéberében indult el, alapité szerkesztosége a
kovetkezokbol allt: Bojar Ivan Andrds, Bozoki Andrds, Hegedus Istvan, Lovas Zoltdn, Nagy
Gabor, Novak Zsofia, Vagvolgyi B. Andras és Vig Monika. Politikai-kulturdlis magazinként
hatdrozta meg mar akkor énmagat. Az indulé Narancs dizajnja: a lap egészét meghatarozo,
anarchista beiitésu voros-fekete szinkombindcid, polgarpukkasztd, posztpunkos grafika.
Liberdlis, alternativ, tekintélyellenes, baloldali hangvétel. A politikai impulzusok mellett
nagyon fontosnak tartottdk, hogy a korszak hangulatinak, viddmsaganak kulturilis
kifejezésére vald torekvést megjelenitsék frasban a lapban. Az Ujsdg neve nemcsak Bacsé
Péter Tand cimu filmjének "magyar narancsira" - a citromra - vezetheto viszsza, hanem a
nyolcvanas évek lengyelorszagi karnevali-anarchikus, tiltakozd, szubkulturdlis mozgalmara, a



Narancs Alternativara is. A vizudlis vildg teljesen mds uton kezdett fejldédni, a groteszk
hangvétel maximum képalirdsként tarsulhatott a képekhez, amelyek felhozatala igen vegyes
volt.

Kezdetben (a prébaszdamok idején) rossz papiron, monokrém gyenge nyomatok
jelentek meg grafikdkbdl, illusztraciokbol kurrens képzOmiivészektol (pl. Ef Zambd),
minimalis szdmu fotdval (van olyan lapszam, ahol egyaltalan nincs fotd). A sirlin szedett
oldalakbdl kitiinik, hogy textus volt fontos, képszerkeszt6 példaul nem is volt akkortajt. 1991-
re keriiltek leosztisra a pozicidk a szerkesztObizottsagbol, Nagy Piroska lett a képszerkesztéje
az akkor mar 16 oldalas lapnak. Nincsenek klasszikus cimlapfotdk, tovabbra is montazsok,
rajzok, grafikonok uraljak a Narancsot, a fényképek éallandésdgat Frank Aljona periodikus
presszoképei jelentik. Majd elindul a Narancs Galéria-rovat, amelyben hol fotdk, hol
festmények szerepelnek egy-egy alkot6t6l majdnem minden egyes oldalon.

Hamarosan feltlinik két emblematikus név: Poharnok Gergely és Déri Miklos.
Felviltva toltik be a , képszerkesztd:” és ,,fotd:” funkcidt az impresszum szerint. Majd évek
alatt sorban jonnek a meghatdrozé emberek, nemcsak a kilincset, de a stilust is egymds kezébe
adjdk: Lukdcs Ddvid, Huszti Istvan, Siéréti Gabor, Németh Déniel. Egy szokatlan, izgalmas
vizudlis vildg kezd kibontakozni: szabadon vagott fotdk, véltozatos képformatumok (6x6-0s
kocka, szokdsos Leica-formatum, panordmafotdk). A képek tn. teljes kockds nagyitasok, azaz
nem manipuldltak, nem nagyitottak bele valamelyik részletébe: olyanok, ahogy a
negativkockdn rajta vannak. Déri Miklds otlete alapjdn gyakorta hézilag csiszolt dl-kerettel
éltek, azaz a levilagitott képkockdt egy mesterséges, s a képet ett6l még izgalmasabbi tevo,
szabdlytalan téglalap formdju keret vette koriil.

Sajatos bedllitdsok, véltozatos fények, szabdlytalan kompozicidk, fura képalarasok.
Kicsit hunyoritva, alsé gépallasu, groteszk kritikai latdsméddal szemlélik a valtozd vilagot, az
atalakul6 Magyarorszagot, teljes képmezds fényképeikkel kicsivel tavolabb helyezik az
embert a kortdl, amelyben éliink. A fénykép, a film egyediilallo képessége, hogy meg tudja
orokiteni a létezésnek azokat az apré bizonyitékait, amelyek aztan a korral egyiitt elmdlnak.
Nyilvanvaldan a hireket alakité ember (az interjdalany) a legfontosabb - kiiléndsen egy tjsag
esetében): az ember €s a koriilotte torténd dolgok, a kornyezet. Az Gjsag nagy részét mindig is
a portrék toltotték ki, az emberi arcok, gesztusok. Kiilonos portrégylijtemény a Magyar
Narancsé. A kordokumentédlds miatt az sem mindegy, hogy milyen kornyezet veszi koriil
ezeket a portrékat. Nemcsak kozelképes klasszikus portrékat latunk, a Narancs-fotés sosem
,vadasz” tipus; nem teleobjektivvel, ,,lesbol” fényképez, hanem nagylatdszogl objektivekkel,
ahol a kornyezet ugyanolyan fontos, ha nem hangstilyosabb mint az ember. A nagylat6szog
kovetkezménye, a nagy mélységélesség, hogy a hattér nem mosddik el, és hogy sz6 szerint
karnyujtasnyira kozel kell menni a a helyzetekhez, az emberekhez, akiket fényképeznek. Ez a
munkamddszer igazan a Narancs-mellékletekben tiinik ki: a lapkdzepébe ékelt 10-16 oldalas
tematikus mellékletek kedviikre élhették ki magukat a lap fotdsai (pl. 1994-es AIDS-rdl sz616
Osszeallitas).

A fotogréfiai vildg alakulését, s evvel parhuzamosan a dokumentarista 1atdsmod lassu
elsorvaddsat szdmos mds tényezd is befolydsolta: példaul a lap mérete, amely kezdetben
hatalmas, kétrét hajthatd, napilap-szert volt, majd, 1994-ig kicsit kisebbedett és szélesedett,
ami lehetdvé tette nagy képek, teljes fotdriportok, egy cikkhez tobbféle formatumua(allo és
fekvo) kozlését. Elég megnézni pl. egy 1992-es szeptemberi szdmot, amelyben a Kocsis
Zoltannal készitett interjuhoz harom képet is csatoltak (portrét, pillanaképet, bedllitott
zsanerképet). 1996-ban kisalakra, A4-szerli méretre valt a Narancs, majd 2008-ig fokozatosan
még kisebb, klasszikus magazin alaku lett az tijsag.

Jelzésértékli volt, hogy amig kezdetben egy-egy cimlap volt csak szines/szinezett,
addig a 2000-es évekre ez alapvetdé igény lett: a cimlapok egyre karakteresebben,
tudatosabban magazin-irdnyba vitték a lapot, nemcsak szinesedtek, hanem ,,portrésodtak” is,



azaz ismertebb arcokkal, j6l megcsindlt fotdkkal igyekeztek eladhatobba tenni az Gjsdgot
(2007-ben példaul 3-3 cimlap ,jutott” Gyurcsdny Ferencnek és Orban Viktornak). Az
eladhatsdgot szolgdlé huzds volt a 2005-0s kisérlet is (ami azéta gyakorlat maradt): a
cimlapot egy grafikus veszi kezelésbe lapzarta elott és egyfajta Andy Warhol-féle gesztussal
kolorizalja, atszinezi a komplett képet. A Narancs konformizalodasat, lappiaci beilleszkedési
kisérleteit jelzi példaul, hogy 2000-t61 az ,igénytelen” papircimlaprél fényes, vastagabb
boritéra allt 4t a szerkesztdség. Sokkal tobb lett az allokép, mint a fekvd formatumu fotd:
el6bbi inkdbb a sajtéfotdra, utébbi a riportfotédra jellemzd. A meghatarozoé fotésok ekkor mar
elmentek a laptdl, a vizudlis ,,fénykor” rég kihinyt.

SA fekete-fehér maga a médium, amibol kiemelkedik a torténés. Az egész ldtdsmod
teljesen homogén. Es ebbdl a homogén ldtdsmédbdl, amit csak fekete-fehéren tudok
elgondolni...és torténés ebbdl az alaphangulatbél emelkedik ki” - mondja Heller Agnes a
2008. januari Filmvilag Tarr Béla-cikkében. Ez nemcsak Tarr filmjére, de a Magyar
Narancsra is igaz. A fekete-fehér, ,,narancsos” szemszdg, a kozos 1atdsmod és munkamddszer
orokloédott, fotdsrdl fotdsra hagyomanyozddott az tjsag torténetében. Ez keriilt gyakorlatilag
felszdmoldsra 2003-ban, amikor a modern lapszerkesztés kovetelményeinek kdszonhetéen
analdgrol digitalis technikéra allt at az Gjsag, s egyben fekete-fehérrdl szinesre. Az6ta nagyon
ritkdn jelennek meg fekete-fehér fényképek a lapban, s szemmel lithatdlag a technikai
konnyedséggel jard véltozassal az alapos, ,,dllité-jellegli”, miivészi sajtéfotéra vald igény is
felszamolddott. A Narancs-szerkesztdség ,,behddoldasa™ korrektre fazonirozott, dizdjnos, de
egyre laposabb, sablonosabb, képi radikalizmustdl mentesebb tjsdgot vitt tovébb.

A Magyar Narancs sajatos, fanyar és groteszk, elmosddott, bemozdult, dekomponalt
dokumentarizmusa a modern digitalizalt, szines képi vildgban mér amatdérnek, dilettdnsnak,
tigyetlennek hathat, hiszen az atlagolvasdk viszonylag tdjékozatlanok a vizualitas vilagaban,
képkultirajuk fejletlen. A képek befogaddsidban a korrekt informécidtartalmat, a konnyt
szépséget, netin a bombasztikus harsanysagot kedvelik (ezért oly sikeresek a World Press
Photo kidllitdsok). Szdmukra a kép aldrendelve szolgdlja a megirt cikket, ujsaghirt. Nincs
kozonségigény arra, hogy a képek kiilon életet éljenek: szabdlyos, megfejtheto, illusztrativ
fotdk kellenek, nem pedig az illusztracion tillépd, értekezd, André Kertész szerint ,,tdl sokat
beszél6 kép”.

A kozélet, politika, kultira aktudlis jellegét, a mindennapok szinevéltozasat csakis
dokumentum-jelleggel lehet megorokiteni: az evvel foglalkoz6 Magyar Narancs erre
dolgozott ki egy egyedi stilust. Az az ujsdg, ahol egykoron pontosan az szamitott a
vivmanynak, hogy a szerkesztdségi elvekkel harmonizdlva, tehdt a partatlan tdjékoztatds
keretei kozott lehettek képileg autondmok, hogy egy elvileg objektivitdst koveteld miifajban
maradhattak szubjektivek, manapsdg jolfésiilt, egy-két kihipozott kisérletezést azért néha
meg-megengedd magazinnd szelidiilt (pl. Németh Déniel megprdobélt az Gj igényeknek is
megfeleld, mégis furcsa vizualitdsi szines-vakus képeket késziteni 2004-2006 tdjan). A
Magyar Narancs maga mogott hagyta a dokumentarizmus szubjektivitasat, hirfotokat kezdett
gyartani. S6t, azzal hogy 2005-ben egy épiiletbe koltozott a Magyar Tdvirati Iroddval, egy
djabb Iépést tett az egyedi izii, narancsos dokumentarizmus felszdmoldsa felé: olcsébban jut
hozza az MTI vagy Reuters altal készitett hirligynokségi fotokhoz, igy a lapndl maradt
fotografusnak (aki egyben a képszerkesztd is) és egy-két kiilsds fotdsnak, alig akad dolga.
So6t, gyakorta az ujsagirok készitenek képet az altaluk frand6 cikkhez digitélis
zsebfényképezogépiikkel.

Déri Miklés manapsidg Gyurcsdny Ferenc személyi fényképésze, munkija a
miniszterelnok mindennapjait, tevékenységeit, hivatalos programjait megorokiteni. Pohdrnok
Gergely — akdrcsak Lukacs David — elvégezte a Filmmiivészeti Foiskola operatér szakat, s
szamos sikeres és elismert filmet fotografalt azota.






