André Kertész

Montmartre, 1927

Henri Cartier-Bresson: ,, Mindnydjan adésai vagyunk Kertésznek.”

Kertész harmas osztast képterét vaskorlatok és arnyékok szelik at szigorti és vildgos
rendben. Vizszintesek, atlok és fiiggdlegesek geometriai atgondoltsagardl tanuskodik a
kompozicid, amelybe az eldteret €s kozépteret meghatarozo fehér tonusu Iépcsdburkolat
Iényegében feliiletként szolgal — akar egy vaszon —, melyre a jelen 1évé formak arnyékot
vethetnek. Kertész szamos fényképén megfigyelhetd a dolgok ilyetén megkdzelitése,
tudniillik, hogy feliiletként érdekli a kornyezé vilag; olyasmiként, amelyen megjelenhet
valami mas, ami nem 6nmaga — arnyék, tikkorkép, stb. Ezek a projekciok aztan ra-, illetve
kivetiilhetnek az eredeti targyra, atformalhatjak és el is torzithatjak azt.

Az 1927-es montmartre-i foton a korlatco1opok ritmikus ismétlédése, a 1épcsd lefelé mutatod
irdnya gravital a fels6 képtérben elhelyezkedd két alak felé; ez adja a kép dinamikajat, amit az
¢les arny¢kok zavarnak meg. A kompozicio alapvetd fesziiltsége €éppen ezekbdl a keresztezett
dinamikai irdnyvonalakbol taplalkozik. A kép harmadik, legfelsé hanyadaban a macskakdvek
raszterszerti haloja megdrzi a geometriai jelleget, a két alak elhelyezkedése és egymashoz
valéo viszonya azonban itt is megakaddlyozza a puszta formai rendre irdnyuld, lanyha
szemlélddést.

Elhaladé ndi alak és il férfi lathato. Az egyik kifelé tart a képtérbdl, a masik pozicidja
statikus. A mozgd alak gy rémlik, mintha nem venne tudomdast az 6t szemmel tartd

iicsorgdrdl. Megragadhatjuk ezt a rovid, hétkdznapi jelenetet a kép sziizséjeként is, melynek



kapcsan szamos értelmezési lehetdség felmeriil. Kertész életrajzara tdmaszkodva
kézenfekvonek tlinik az ild, szemlélodo alakot a miivész doppelgingereként azonositani — az
utcai jelenet ily modon a parizsi magany metaforajaként all eldttiink. Kétségtelen, hogy
Kertész munkassagan végigvonulnak az egyediillét, a magara maradt ember motivumai;
elképzelhet6 tehat egy olyan tematikaja az életmiinek, amelyen beliil helyet talalunk ennek az
1927-es montmartre-i fényképnek.

Ennél azonban sokkal lényegesebb az a tény, hogy Kertész szuverén fényképészeti
formanyelvet alapozott meg, amellyel aldhtizta a fényképészet létjogosultsagat a tobbi
muvészeti ag, kiilonosen a festészet mellett. Kordbban a fotografia elsdsorban gyors, pontos
¢s olcsO portrékészitésre szoritkozott, bedllitasait tekintve a korabeli portréfestészetet
utanozta. Minthogy ez id6 tajt a fotografia még nem ismerte fel sajat lehetdségeit, a portrén
kiviili miifajokban is a festészet imitaciojanak bizonyult hangsulyosnak. Olyan miivészek,
mint Moholy-Nagy Laszl6, Man Ray vagy André Kertész uttorék voltak abban, hogy
ontudatra ébresszék a piktara arnyékaban tengddé fényképészetet.

Az altalam elemzett foton tetten érhetd a kertészi formanyelvre jellemzo, sallangoktol
mentes tiszta szerkesztési mod, az jfajta nézOpontok — jelen esetben meredek feliilnézet —
érvényesitése, a fények és arnyékok kompozicids elemként vald tudatos felhasznédlidsa. A
fotografia azon a ponton tudott elszakadni a festdiségtdl, ahol mar nem foltokbdl, hanem fény
¢s nem-fény kontrasztjabol tudott €pitkezni. Kertész a feliiletre és az arnyékra, a kontarra, a
sOtét és vilagos mindségeire terelte a figyelmet, és ezzel egy Gjfajta vizualitas alapjait fektette
le.

Miivészetének masik sajatossaga abban all, hogy ramutatott, miként valhat egy technikailag
meghatarozott és objektiv képalkotd eszkdz merdben individualis, eredeti megnyilatkozas
médiumava. Kertész poetizalja a valosagot. A fényképezdgép lencséjén atvilland tényszerii
latvanyt kivalogatassal, meglatassal, a targyak egymasmellettiségének, egymasutanisaganak
nyomatékositadsaval, az id6zitéssel, stb. atlelkesiti, egyéniesiti a valosag képeit.

Végezetiill érdemes megfigyelni, hogy mar 1927-ben jelentkeznek egyfajta
perspektivazavarnak, illetve mélységvesztésnek a jelei, amelyek késdbb a new yorki évek
tetd- és kéményfotoin valnak markanssa. Az elemzett kép ugyan még jol tagolhato, kiilonalld
téregységekbdl tevodik Ossze, de mar érezhetd a latvany képfelszinhez valo kozelitése, a
mélység leépitése, amely szemlatomast 0sszekapcsolja Kertész a korabeli modern miivészeti

tendenciakkal.
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